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Daten und Fakten

Die Neuprisentation der Antike

In der Neuaufstellung der Antike wird der urspriingliche Zusammenhang von Skulptur und
Aufstellungsort wieder hergestellt. So dominiert eine doppelte Scheintiir die Raummitte der neuen
Agyptensammlung. Durch die axiale Ausrichtung der Skulpturen — darunter die berithmten Reliefs des
Pharao Sahure und die Grabstatue des Anch-Userkaf — wird den urspriinglichen Konzepten dgyptischer
Grabbauten entsprochen. Es entsteht eine besondere Spannung in den Raumbeziigen. Die formale Strenge
und die Jahrtausende wihrende Kraft der dgyptischen Jenseitskultur werden erfahrbar.

Die dgyptisch-pharaonisch geprigte Portritstatue Alexander des Grofien nimmt die Achse der
Saaldurchginge auf. Alexander blickt aus Agypten iiber Griechenland bis in den groflen rémischen Raum.
Die enorme kulturpolitische Bedeutung des Welteneroberers durchzieht das gesamte Konzept der
Antikenabteilung des Liebieghauses und taucht in der kleinen Sammlung asiatischer Kunst wieder auf.
Griechische Kultur ist als Folge seiner Politik in die buddhistische Kultur eingedrungen.

Die griechische Skulptur — die in einem eigenen Raum inszeniert und ganz entschieden von den spiteren
Reflexen in der rémischen Kunst getrennt wird — ist in drei voneinander abgegrenzten Bereichen
konzentriert. In einem Grabbezirk sind die Grabreliefs der Sammlung zusammengefasst und vermitteln
den authentischen Eindruck der Grabkomplexe vor den Toren Athens. Die beriihmten Frankfurter
Musen sind auf einer gemeinsamen Basis in historischem Sinne gruppiert und verstirken so wechselseitig
ihre dsthetische Ausdruckskraft. Ein geschlossener Bereich erméglicht die Betrachtung der sukzessiven
Verinderungen und aufregenden Neuerungen in der erfindungsreichen griechischen Kunst tiber fiinf

Jahrhunderte.

Der neue grofe Saal romischer Skulptur greift die Tatsache auf, dass in der Antike der 6ffentliche Raum
zur Prisentation von Kunst genutzt wurde. Im Zentrum steht die exzellent erhaltene romische
Wiederholung der beriihmten myronischen Athena. Eine sensationelle Neuerwerbung bereichert dieses
Hauptwerk des Liebieghauses in ungemein lebendiger Weise. Der bekannte (schon von
Renaissancekiinstlern studierte und gezeichnete) Alberici-Sarkophag erzihlt den Mythos der Géttin
Athena.

In den intimeren Riumen der Sammlung begegnet der Besucher kiinftig einer strengen, auch
chronologisch konsequent aufgestellten Reihe romischer Portrits. Darunter die bedeutende Schenkung
der sogenannten Octavia aus der Sammlung W. von Bergen. Die Schwester des groflen ersten rdmischen
Kaisers kann nun direkt neben Augustus zur Aufstellung kommen. Der groffartige Portritkopf des Marc
Aurel ist neben dem Bildnis seiner Frau Faustina aufgestellt. Die Portritgalerie wird von zwei
eindrucksvollen, jedoch kopflosen Marmorstatuen abgeschlossen. Die tiefen Bohrungen im Hals weisen
darauf hin, dass hier eigens gearbeitete Portritkopfe eingesetzt waren.
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Die Rotunde des Liebieghauses nimmt kiinftig die einzigartige Marmorstatue des antretenden Diskobols
auf und feiert — als Hohepunkt des Rundgangs — das idealisierte klassische Bild des mannlichen Kérpers.
Die hervorragende Statue greift durch die Kreisbewegung des Diskuswurfes, aber auch in der Form des
Sportgerits selbst den eindriicklichen architektonischen Charakter des Rundraums auf.

Der romische Grabkult bestimmt die Aufstellung der letzten Raumabschnitte. Die schénen gemalten
Mumienportrits aus dem rémischen Agypten schaffen ein lebendiges Pendant zu den Marmorreliefs der
spatantiken Sarkophage. Ein Kindersarkophag zeigt den Triumph des Weingottes Dionysos, der
grof$artige Meleager-Sarkophag der Liebieghaus-Sammlung stellt den abschlieflenden Hohepunkt dar,
wihrend ein spitantikes, bereits christliches Sarkophagrelief, das verschiedene biblische Szenen
miteinander verbindet, hiniiber in das erste frithmittelalterliche Kabinett vermittelt.

Der Marsyas-Sarkophag ,,Alberici®

Eine sensationelle Neuerwerbung der Antikensammlung anlisslich des 100-jahrigen Jubiliums stellt der
Marsyas-Sarkophag ,,Alberici“ oder Alberici-Sarkophag dar. Er erzihlt den gesamten Mythos der Géttin
Athena, die die Doppelfldte erfindet, diese aber fortwirft, als sie erkennt, dass durch das Flotenspiel ihr
Gesicht verunstaltet wird. Der Satyr Marsyas entdeckt dieses Instrument, lernt schoner als Apoll selbst zu
spielen und wird so Opfer des gottlichen Neides. Aus Rache ldsst Apoll Marsyas an einen Baum binden
und bei lebendigem Leib hiduten. Der rund zwei Meter lange marmorne Marsyas-Sarkophag gehort zu den
bekanntesten antiken rémischen Sarkophagen und entstand im auslaufenden 2. Jahrhundert nach Chr. in
einer romischen Werkstatt. Der manieristische Stil nach dem sogenannten ,spitantoninischen Stilwandel*
bringt die Dramatik des dargestellten Vorgangs figurenreich und vorziiglich zum Ausdruck. Der
Sarkophag gilt als eines der besten Werke dieser kiinstlerisch besonders einfallsreichen und qualitativen
Entwicklungsphase der rémischen Kunst.

Der Sarkophag war bereits in der frithen Renaissance bekannt. Er wurde gegen 1550 vom Anonymus
Coburgensis gezeichnet (fol. 10 des ,,Codex Coburgensis®, der heute in der Veste Coburg aufbewahrt
wird). Im 16. Jahrhundert befand sich der Sarkophag nach Aussage des ,,Census of Antique Works of Art
and Architecture Known to the Renaissance® fiir kurze Zeit in der rémischen Kirche SS. Cosma e
Damiano, wechselte spiter in den Palazzo Altobelli-Zinsler, bevor er schlieflich 1904 durch die
Vermittlung des Hindlers A. Alberici seinen Weg in eine englische Privatsammlung (Hever Castle, Kent)
fand. 1983 wurden Bestinde der Sammlung Hever Castle von Sotheby’s in London angeboten und
versteigert. Seitdem befand er sich in Privatbesitz.

Der Marsyas-Sarkophag stellt sowohl in kunsthistorischer als auch in didaktischer Hinsicht eine tiberaus
bedeutende Erweiterung der Antikensammlung im Liebieghaus dar. Als das Liebieghaus vor 100 Jahren
gegriindet wurde, gelang mithilfe der Frankfurter Biirgerschaft der spektakulire Ankauf einer der
berithmtesten antiken Statuen, der Athena des Myron. Diese Figur war urspriinglich Bestandteil einer
Skulpturengruppe, die Athena zeigte, wie sie gerade ihre Doppelfléten fortwirft und diese vom Silen
Marsyas entdeckt werden. Der Marsyas-Sarkophag, der vom Stidelschen Museums-Verein mithilfe der
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Kulturstiftung der Linder und der Stadt Frankfurt aus Mitteln der Stiftung Kober erworben wurde,
erginzt die Statue der Athena inhaltlich somit auf hervorragende Weise.

Die Neuprisentation des Klassizismus

Werke des Klassizismus werden im Rahmen der Neuaufstellung in die Abteilung der Antike integriert.
Damit soll zweierlei deutlich gemacht werden: zum einen, wie sehr der Klassizismus durch die Antike
geprigt ist; zum anderen, wie sehr die heutige Wahrnehmung der Antike durch den Klassizismus geformt
wurde. Die antiken Statuen und Reliefs, wie sie sich vor allem in Rom studieren liefSen, waren meist
Marmorbildwerke, die antike Gotter oder Mythen vor Augen fithrten. Auch die Bildhauer Bertel
Thorvaldsen oder Johann Heinrich Dannecker orientierten sich hinsichtlich der Thematik, des Materials
und der Farbigkeit in ihren Werken an der Antike. Thorvaldsens ,Marmorepitaph fiir Johann Philipp von
Bethmann-Hollweg“ und Danneckers ,,Ariadne auf dem Panther” werden nun in unmittelbarer
Nachbarschaft ihrer antiken Vorbilder gezeigt. Anders aber als bei den antiken Werken gewinnt die
Kontur gegeniiber der Plastizitit immer mehr an Bedeutung. Der Klassizismus war eine Kunst der klaren
Form, der umrissenen Idee.

Das Schaudepot

Da die Neuprisentation der Sammlungen im Liebieghaus eine Reduzierung der ausgestellten Objekte in
den Galerietrakten und der Villa zugunsten einer optimierten Prisentation bedingte, wurde im Zuge der
zweiten Bauphase bis April 2009 ein fiir die Besucher zugingliches Schaudepot im Untergeschoss
eingerichtet. Dariiber hinaus werden hier Werke in unterschiedlichsten Formaten und Materialien aus
allen Sammlungsbereichen ausgestellt, die bislang nur selten oder lange Zeit gar nicht zu sehen waren.

Die Architektur des Schaudepots, die ebenfalls von den fiir die Neugestaltung des Museums
verantwortlichen Architekten Kuehn Malvezzi in Zusammenarbeit mit den Kuratoren des Liebieghauses
entwickelt wurde, schreibt die Linie der Sammlungssile dsthetisch fort. Da das Schaudepot funktional eine
Zwischenstellung zwischen Sammlungssilen und Magazin erfordert, wurde die Gestaltung den
Anforderungen angepasst: statt Einzelsockeln gibt es umlaufende Sockelbinke, die Beleuchtung erfolgt
durch Oberlichter. Die Objekte sind primir nach Groflen, Materialien und konservatorischen Aspekten
geordnet. Erst an zweiter Stelle stehen zeitliche oder geografische Kriterien. Die sich daraus ergebenden
Objektzusammenstellungen voll tiberraschender Beziehungen und neuer Vergleichsméglichkeiten schaffen
interessante Einsichten.

So befinden sich beispielsweise in unmittelbarer Nachbarschaft dgyptischer Mumienmasken antike und
mittelalterliche Kopfe. Weibliche Statuetten aller Epochen stehen aufgereiht in einer Vitrine. Ein
dgyptischer Sargdeckel und der daneben platzierte spitgotische hl. Georg im Kampf mit dem Drachen
ermdglichen den Vergleich interessanter Werkspuren. Detailreiche spitgotische Reliefs des Meisters IP
und Hans Leinbergers hingen bei einem fein geschnitzten Stilllebenrelief von Aubert Joseph Parent aus
dem Jahr 1792. Eine groffformatige Bologneser Beweinungsgruppe aus der ersten Hilfte des 18.
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Jahrhunderts begegnet einem 300 Jahre élteren thronenden Bischof aus Bayern. Ebenfalls vom Anfang des
15. Jahrhunderts stammt ein venezianischer Engel, der von einer vorchristlichen, hellenistischen Muse
und einer allegorischen Frauenfigur Hans Krumpers aus der Zeit um 1600 flankiert wird. Eine
schwibische Schnitzgruppe aus dem frithen 16. Jahrhundert, die die Flucht von Maria, Josef und dem
Christuskind mit Ochs und Esel nach Agypten zeigt, steht neben dem Kopfteil eines dgyptischen Sarges.

Mit dem Schaudepot erméglicht das Liebieghaus nicht nur einen ungewohnten und spannenden Einblick
in die normalerweise verborgenen Bestinde seiner Magazine. Es bedeutet auflerdem eine wichtige
Bereicherung und Erginzung der Schausammlung und zugleich die konzeptuelle Abrundung und
Vervollstindigung des neuen Liebieghauses.

Die Geschichte der Sammlung

Die Skulpturensammlung im Liebieghaus blickt auf eine 100-jihrige Geschichte zuriick. Am 11. Oktober
1907 beschlossen der Magistrat der Stadt Frankfurt und die Administration des Stidelschen Kunstinstituts
die Angliederung einer Stidtischen Galerie. Mit dieser Entscheidung wurde zum einen dem Stidel der
Weg zur klassischen Moderne geebnet, zum anderen gehérte zu dieser neuen Institution nun eine
Skulpturensammlung, in der Werke der ,,Kulturvilker der historischen Zeiten® vereint werden sollten.
Mit dem ,Museum alter Plastik®, wie das neue Haus auch genannt wurde, erhielt die Frankfurter
Museumslandschaft eine wertvolle Bereicherung. Als — provisorischen — Ort der Unterbringung der
Skulpturensammlung entschied man sich fiir die dem Stéidel nahe gelegene Villa des b6hmischen
Textilfabrikanten Heinrich Baron von Liebieg (1839-1904). Dieser hatte das Haus am Schaumainkai der
Stadt Frankfurt zu einem Vorzugspreis unter der Bedingung vermacht, hier ,auf ewige Zeiten ein
offentliches Kunstmuseum*® einzurichten. Bald hief$ das Museum auch im Volksmund nur noch
Liebieghaus; das ,,Provisorium® wurde zur Dauereinrichtung.

Leonhard Romeis (1854-1904), renommierter Architekt des spaten 19. Jahrhunderts, hatte zwischen
1892 und 1896 mit der Villa eine der schénsten und prachtvollsten Privatbauten der Griinderzeit
errichtet. Geprigt durch zahlreiche Studienreisen, aber auch durch die Bauten seiner frinkischen Heimat,
vereinte er in dem Gebiude viele Elemente verschiedener europiischer Baustile, so der Stdtiroler, aber
auch der Bamberger Renaissance. Wihrend die reiche Ausstattung im Inneren bis auf wenige Reste
entfernt wurde, sind die Fassaden der Villa einschliefllich des aufwindigen Skulpturenschmucks
auflerordentlich gut erhalten.

Der am Mainufer inmitten eines kleinen Parks gelegene Bau wurde im Jahr 1909 fiir die
Skulpturensammlung umgebaut und um einen ersten Galerietrakt erweitert, der — dem historistischen Stil
der Villa angeglichen — einer barocken Orangerie dhnelt. Die geschickte Ankaufspolitik des
Griindungsdirektors Georg Swarzenski (1876-1957), gleichzeitig Direktor des Stidel und der Stadtischen
Galerie, ermdglichte, begleitet vom grofien mizenatischen Engagement Frankfurter Biirger, die ziigige
Realisierung des Sammlungsaufbaus. Als das Liebieghaus am 14. Oktober 1909 die Pforten offnete,
konnte das Museum Werke von hoher Qualitit und internationaler Beachtung prisentieren. Frankfurter
Biirger erwarben die antike griechische Marmorstatue der Athena des frithklassischen Bildhauers Myron —
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heute das bekannteste Werk des griechisch-romischen Altertums — sowie den Altar der Himmelfahrt
Mariae des Renaissance-Bildhauers Andrea della Robbia und schenkten sie dem neuen Museum zur
Er6ffnung. Damit wurden Skulpturen aus Epochen ausgewihlt, die in der Kunstgeschichte seinerzeit als
Stile besonderer kiinstlerischer Vollendung galten. Swarzenski unterstrich ihre Bedeutung durch eine
Aufstellung in den Blickachsen des Galerietraktes und unterlief doch gleichzeitig diese kunsthistorische
Konvention: Es war ihm weniger an der Hervorhebung einzelner Stile als an der Vermittlung ihrer
Zusammenhinge gelegen. Ubergreifendes Ziel war, ,die Entwicklung der Bildhauerkunst bei den
Kulturvélkern wihrend der historischen Zeiten durch Sammlung hervorragender oder charakeeristischer
Werke zu veranschaulichen®. Alle historischen Stile von der altigyptischen Antike bis zum Rokoko galten
als gleichwertig. Damit riickten auch Epochen in den Blick, die damals wiederentdeckt wurden: Was ,als
neu bewegte und erregte®, so Swarzenski, war die Spatantike, der Manierismus, der Barock und vor allem
das Mittelalter.

Die ,Kulturvélker” waren im Verstindnis des damaligen Zeitgeistes die europdischen Kulturen, beginnend
mit der griechischen und rémischen Antike unter Hinzunahme der Hochkulturen Agyptens,
Mesopotamiens und schliefSlich der ostasiatischen, durch den Buddhismus geprigten Linder. Die
Griindungsidee orientierte sich — fiir diese Zeit ganz selbstverstindlich — an einem eher eurozentrischen
Konzept.

Bei der Er6ffnung im Jahr 1909 wies die Skulpturensammlung des Liebieghauses bereits 350 Objekte auf.
In kurzer Zeit war es also gelungen, etwas bisher nicht Dagewesenes aufzubauen: eine kommunale
Sammlung antiker und nachantiker europdischer und auflereuropiischer Skulptur, die 5.000 Jahre
umspannt. Ein solch schwieriges und kostspieliges Unterfangen war bislang nur Fiirsten- und
Konigshiusern gelungen. Unterstiitzung fand das Liebieghaus nicht nur beim Magistrat der Stadt
Frankfurt, sondern auch bei wohlhabenden Frankfurter Familien. In der Auflistung der mittelbaren und
unmittelbaren Génner, die dem Museumsfiihrer von 1915 vorangestellt ist, finden sich Namen wie
beispielsweise Freiherr Max von Goldschmidt-Rothschild, Martin Flersheim, Viktor Mossinger, Emma
von Mumm, Adolf von Grunelius oder auch Mitglieder der Familien Passavant und Gans. Bis 1930
konnten weitere bedeutende Férderer gewonnen werden. Zu ihnen zihlten die Familien von Bethmann,
Herxheimer, Oppenheim, von Weinberg oder Merton. Mit ihrer Hilfe und mit stiddtischen Mitteln
konnte Swarzenski die Sammlung beispielsweise um Werke wie das Relief mit der Darstellung der
Schlachtung der Opfertiere aus dem Totentempel des Konigs Sahure (Mitte 3. Jahrtausend v. Chr.), die
fiinf Musen aus Pozzuoli (spites 2. Jahrhundert v. Chr.), den bedeutenden Rimini-Altar — eines der
umfangreichsten und am besten erhaltenen Ensembles spatmittelalterlicher Alabasterfiguren (um 1430) —
und Niclaus Gerhaerts beliebte und lebensnahe ,Birbel von Ottenheim® (1463/64) sowie Ignaz Giinthers
der Aufklirung verpflichteten ,Anbetenden Engel“ (um 1770) bereichern.

Von Bedeutung war auch die jeweils sehr klug eingefidelte Eingliederung bestehender Sammlungen: Die
Privatsammlung des groflen deutschen Archiologen Adolf Furtwingler (1853-1907) wurde dem
Liebieghaus von seiner Witwe iibergeben. Ebenso gelang es, die Funde und Sammlungsobjekte, die von
zwei Frankfurter Agyptenexpeditionen unter Eduard Riippel (1794-1884) und spiter unter Carl M.
Kaufmann (1872-1951) stammten, fiir das Haus zu sichern. Swarzenskis Wirken fand durch den
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Nationalsozialismus ein jahes Ende: 1933 wurde er des Amtes als Generaldirektor der Frankfurter Museen
enthoben. Als jiidischem Mitbiirger gelang es ihm 1938, in die USA auszuwandern, wo er ab 1939 in
Boston am Museum of Fine Arts titig war. Seit 1928, dem Zeitpunkt also, zu dem Georg Swarzenski das
Amt des Generaldirektors der Frankfurter Museen iibernahm, war Alfred Wolters (1884—1973) Leiter der
stadtischen Skulpturensammlung im Liebieghaus; er lenkte die Geschicke des Hauses durch die ,,tiefste
seelische, geistige und zum Teil auch praktische Not“ des Dritten Reiches und des Zweiten Weltkrieges
und organisierte danach den Wiederautbau des Hauses, che er das Museum 1949 verlief3.

Noch vor Ausbruch des Krieges wurde das Museum im Dezember 1938 geschlossen.
Kriegsbeschidigungen des Galerietrakts und die nur allmihliche Riickfithrung zahlreicher wihrend des
Krieges ausgelagerter Werke fiihrten dazu, dass erst ab 1955 nach und nach wieder Abteilungen gedffnet
werden konnten. Gleichzeitig gelangen unter dem Direktor des Stiadel Ernst Holzinger (1901-1972), der
seit 1949 in Personalunion das Liebieghaus mitfiihrte, sowie anschlieffend unter Anton Legner als dem
Leiter der Stidtischen Galerie bedeutende Erwerbungen, zu denen eine sumerische Beterstatuette aus der
Zeit um 2500 v. Chr., der Kopf eines Konigs (Mitte 12. Jahrhundert) oder auch Jean-Baptiste Lemoynes
individuell gestaltete Biiste des Comte de la Tour d’Auvergne (1765) gehéren. Die Eigenart der
Sammlung, so fiihrte Legner 1959 aus, sei es, dass sich um ihren Kern, die Kunst des christlichen
Abendlandes, die Bildwerke der Antike und aus auflereuropiischen Lindern gruppiere. Angestrebt sei ein
konzentrierter Uberblick iiber die bildhauerischen Leistungen fast aller geschichtlichen Kulturen.

Von 1969 bis 2006 steuerte Herbert Beck zunichst die Geschicke des Liebieghauses, spiter, in
Personalunion, auch die des Stidel. Die klassischen Museumsaufgaben — Vermitteln, Sammeln, Bewahren
und Forschen — erfuhren in dieser Zeit neue Impulse. Bedeutende wissenschaftliche Forschungsvorhaben,
die teilweise in weit beachtete Ausstellungen miindeten, und wichtige Erwerbungen prigten diese Jahre.
Seit den 1970er-Jahren spannt sich der Bogen der Skulpturen bis zum Klassizismus, also bis in die Zeit
um 1830. Grundstock dieses neuen Sammlungszweiges bilden vor allem die im Krieg zerstérte, durch eine
Restaurierung im Jahr 1977 wieder gewonnene ,Ariadne auf dem Panther® (1803-1814) von Johann

Heinrich von Dannecker sowie Bertel Thorvaldsens ,Marmorepitaph fiir Johann Philipp von Bethmann-
Hollweg“ (1813-1832).

Neben der Stadt Frankfurt erméglichten immer wieder Privatsammler und Génner sowie Stiftungen wie
der Stidelsche Museums-Verein, die Adolf und Luisa Haeuser-Stiftung, die Hessische Kulturstiftung, die
Kulturstiftung der Linder, die Rasor Stiftung, die Stiftung Gabriele Busch-Hauck und nicht zuletzt die
Forderstiftung Liebieghaus sowohl die Erwerbung und Restaurierung bedeutender Kunstwerke als auch
die Realisierung von Ausstellungen, Kolloquien und Publikationen. Zu den insgesamt mehr als einhundert
Erwerbungen, die Beck als Direktor anregte, gehéren so hervorragende Werke wie der Diskuswerfer vom
Bildhauer Naukydes (spites 5. Jahrhundert v. Chr.) und das Bildnis des Kaisers Marc Aurel (nach 169 n.
Chr.), die Grofflobminger ,,Maria einer Verkiindigungsgruppe® (um 1400), Hans Multschers
Dreifaltigkeitsrelief (um 1430) oder auch Matthias Steinls ,Maria Immaculata® (1688). Mehr und mehr
trat nun die Antike als Referenz fiir die nachantike Kunst in das Zentrum des wissenschaftlichen
Interesses. Unter Becks Leitung wurde das Liebieghaus um einen zweiten Galerietrake fiir die antiken
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Abteilungen erweitert, der im Mai 1990 fertiggestellt wurde. Herbert Beck trat 2006 in den Ruhestand.
Ihm folgte Max Hollein als Direktor der Liebieghaus Skulpturensammlung und des Stidel Museums.

Bereits Ende des Jahres 2007 wurde in Zusammenarbeit mit dem Berliner Architekturbiiro Kuehn
Malvezzi und den Sammlungsleitern des Liebieghauses die Neuprisentation der Abteilungen Mittelalter,
Renaissance bis Rokoko und Ostasien in Angriff genommen, die im Mirz 2008 eroffnet werden konnte.
Im Zuge dieser grofSten Infrastrukturmafinahme seit 1990 wurde als markantestes Zeichen ein
tibergreifendes Farbkonzept eingefiihrt. Einzelobjekte und Werkgruppen heben sich in den
Sammlungssilen nun kontrastreich von roten, blauen, griinen und warmgrauen Winden ab und gewinnen
damit deutlich an Prignanz. Eine weitere wesentliche Neuerung betrifft das Lichtsystem, das die Exponate
akzentuiert hervortreten und ihre volle Wirkung im Raum entfalten lisst. Ziel der Planungen war dariiber
hinaus, die Struktur der Villa und damit ein privates, intimeres Ambiente zu betonen. Seither ist nun
erstmals fiir die Offentlichkeit auch das prachtvolle Dachgeschoss der Villa zuginglich. Die mit
aufwindigen Wandvertifelungen und Einbauten im Stil der Neoklassik und der Neorenaissance sowie
originalen historisierenden Mébeln nun als atmosphirische Studioli eingerichteten Riume laden zur
Entdeckung des Reichtums der deutschen Griinderzeit ein. Insgesamt werden jetzt nahezu 400 Objekte
aus allen Sammlungsgebieten, von denen ca. 250 bislang nicht gezeigt wurden, in einen engen Dialog
gebracht: Kleinplastiken, griechische Vasen, Gemilde, Aquarelle, Zeichnungen, Stiche, archiologische
Funde und Gipsabdriicke. Im malerischen Turmzimmer geben Dokumente und Fotomaterial Aufschluss
tiber die Geschichte des Gebdudes und der Sammlung. Der Besucher wird ermuntert, sich selbst an den
Tisch des Forschers zu setzen, ausgelegte Biicher in die Hand zu nehmen und sich in die Welt der
Skulptur zu vertiefen.

Die Neugestaltung der Sammlungsbereiche im Unter-, Erd- und Obergeschoss fithrt die Charakteristika
der Stile und Epochen konzentriert, prononciert, gleichberechtigt und klar erkennbar vor Augen. Der
neue Rundgang entwickelt sich im linken Fliigel chronologisch vom Mittelalter bis zum Rokoko. Der
Parcours beginnt in der Galerie mit der Kunst des Mittelalters. Den Ubergang von der Galerie zur Villa
markiert der beriihmte Majolikaaltar von Andrea della Robbia, eines der Hauptwerke der Sammlung. Von
hier aus fiihrt eine Treppe in das ehemalige Kunstkabinett des Freiherrn von Liebieg, das gemeinsam mit
den restlichen Rdumen im Erdgeschoss der Villa der Kunst der Renaissance bis zum Rokoko gewidmet ist.
Inhaltlich sinnvoll erginzt wird dieser Bereich durch einen separaten, schmuckvoll ausgestatteten Raum
im ersten Obergeschoss der Villa, der barocken Bozzetti, plastischen Studien, vorbehalten ist. Die Objekte
der ostasiatischen Kulturen sind im Untergeschoss der Galerie im Vortragssaal und dem davor gelegenen
Raum platziert. Mit den im April 2009 eroffneten Bereichen der dgyptischen, griechischen und romischen
Antike im rechten Fliigel, in deren Prisentation Werke des Klassizismus eingebunden sind, sowie dem
Schaudepot im Untergeschoss wird der Rundgang abgeschlossen.
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Die Jubildumsausstellung

Jean-Antoine Houdon: Die sinnliche Skulptur
28. Oktober 2009 bis 28. Februar 2010

Einer der bekanntesten franzodsischen Kiinstler des 18. Jahrhunderts ist der Bildhauer Jean-Antoine
Houdon (1741-1828). Als beispielgebender Kiinstler der Aufklirung widmete auch er sich ihrem
zentralen Anliegen, neue Formen fiir alte Motive zu finden. Die Ausstellung gliedert sich in zwei Teile:
Die von Houdon 1785 geschaffene , Frileuse®, die ,,Frostelnde®, gehort zu den berithmtesten Skulpturen
ihrer Zeit. Sie verkorpert den Winter und wurde als Pendant zur Darstellung des ,Sommers® entworfen.
Die beiden Skulpturen bilden das Zentrum der Ausstellung, da sie den paradigmatischen Wandel, den die
aufkldrerische Kunst in Abgrenzung zum Barock vollzog, beispielhaft demonstrieren. Der zweite Teil
beleuchtet die Personlichkeit Houdons unter einem neuen Aspekt, dem vom Kiinstler verwendeten
Material. Houdons Portritbiisten, fiir die er bereits bei seinen Zeitgenossen beriihmt war, werden in
diesem Zusammenhang mit Werken der Bildhauer Jean-Baptiste Pigalle, Augustin Pajou, Jean-Jacques
Caffieri und Jean-Baptiste II. Lemoyne verglichen. Mit dem Thema der neuen Form riickt auch die
Oberflichenmodellierung des jeweils gewihlten Materials — Marmor, Bronze, Terrakotta oder Gips — in
den Blick.

Die Ausstellung ist vom 16. Mirz bis 27. Juni 2010 im Musée Fabre in Montpellier zu sehen.
Kuratorin: Dr. Maraike Biickling
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